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บทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็งสำหรับวงแจสบิกแบนด 

Jerng Mon Fon Meng for Big Band 
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บทคัดยอ 

 บทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็ง เปนบทประพันธที่ประพันธขึ้นโดยมีวัตถุประสงคเพื่อสรางสรรค        

บทประพันธดนตรีแจสบทใหมสำหรับวงแจสบิกแบนด โดยนำทำนองเพลง เกาหา ของจังหวัดลำปางมาดัดแปลง

เปนทำนองหลักและเพ่ือเผยแพรบทประพันธออกสูสาธารณชน รวมถึงเพ่ือสืบสาน สงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรม 

 บทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็ง เปนบทประพันธเพลงที่มีความยาวประมาณ 7 นาที ไดเผยแพรสูสาธารณะ

ชนทั้งหมด 2 ครั้ง ดังนี้ 1) คอนเสิรต Rangsit University Jazz Orchestra Featuring New Compositions by RSU 

Composers 2) คอนเสิรตจบการศึกษา (Graduate Recital Napat Tanuchid) บทประพันธบทนี้มีทำนองหลักอันเกิด

มาจากการดัดแปลงทำนองเพลงเกาหาของจังหวัดลำปาง โดยใชทฤษฎีดนตรีแจสเปนหลักและประพันธในรูปแบบ       

วงแจสบิกแบนด โดยมีแนวคิดและเทคนิคการประพันธประกอบดวย แนวคิดในการใชโหมด แนวคิดเสียงประสาน        

ไรโนตพ้ืนตน แนวคิดเสียงประสานคูสี่เรียงซอน แนวคิดเสียงประสานของระบบโคลเทรนเชนเจส + แนวคิดออสตินาโต 

เทคนิคการยายกุญแจเสียงสัมพันธ แนวคิดการพัฒนาโมทีฟ แนวคิดการอิมโพรไวส รวมไปถึงแนวคิดและเทคนิคสำคัญ

อ่ืนที่สงเสริมการประพันธและการเรียบเรียง 

 

คำสำคัญ : เจิงมอญฟอนเม็ง, ดนตรีแจส, การประพันธเพลงแจส, เกาหา 
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Abstract 

 Jerng Mon Fon Meng is a new jazz composition for the Big Band. The melody of the 

traditional Lampang song, Kaoha, is modified to create the main theme in Jerng Mon Fon Meng, 

performed publicly to preserve culture. 

  Jerng Mon Fon Meng lasts for approximately seven minutes. The first performance of Jerng 

Mon Fon Meng was at the Rangsit University Jazz Orchestra Featuring New Compositions by RSU 

Composers concert. The second one was at a graduation concert--the Graduate Recital Napat 

Tanuchid. Jerng Mon Fon Meng has a main melody that arises from an adaptation of the Kaoha 

melody of Lampang Province using jazz music theory as the basis and composing in the style of 

a Big Band jazz. The composition techniques are Mode, Rootless Voicing or Rootless Harmony, 

Quartal Voicing, Coltrane Changes, Ostinato, Related Key, Motivic Development, Improvisation, 

and other important methods that support the composition. 
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บทนำ 

บทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็ง (Jerng Mon Fon Meng) เปนบทประพันธที่นำทำนองเพลงเกาหา 

ซึ่งเปนบทเพลงพ้ืนบานของจังหวัดลำปางมาเปนวัตถุดิบหลักในการประพันธบทเพลง ผสมผสานเขากับแนวคิดทาง

ดนตรีตะวันตกและดนตรีแจส โดยประพันธในลักษณะของโมดัลแจส (Modal Jazz) และกำหนดแนวทาง          

การนำเสนอในรูปแบบวงดนตรีแจสบิกแบนด 

 ผู ว ิจัยเติบโตมาในจังหวัดลำปาง ที ่มีเอกลักษณในดนตรีพื ้นบาน ภาษาทองถิ ่นเฉพาะตัว ประเพณี

วัฒนธรรม รวมไปถึงบทเพลงเกาหา ซึ่งเปนบทเพลงสำคัญที่ใชในพิธีกรรมฟอนผีของจังหวัดลำปาง พิธีกรรมนี้เปน

พิธีกรรมที่นอกเหนือจากพิธีกรรมทางศาสนา เปนพิธีกรรมที่กลุมคนภาคเหนือของประเทศไทยใหความเคารพ     

นับถือ ศิริลักษณ สุภากุล (2533) กลาววา “พิธีกรรมฟอนผี เปนพิธีกรรมที่สืบเนื่องมาจากการนับถือผีบรรพบรุุษ 

หรือผีปูยาของชาวลานนา โดยชาวลานนาเชื่อวาปู ยา ตา ยาย เมื่อตายไปแลววิญญาณยังคงวนเวียนดูแลรักษา

ลูกหลานอยู” อีกทั้งผูวิจัยมีความสนใจในดานการพัฒนาทำนองและเสียงประสานในรูปแบบของโมดัลแจส 

“โมดัลแจส” ใหอิสระแกผูประพันธเพลงรวมถึงใหอิสระในการอิมโพรไวส ทั้งในดานเสียงประสานและการดำเนิน

ทำนอง ทั ้งยังเปนกระแสดนตรีที ่ใหความสำคัญกับระบบแบบอิงโหมด (Modality) ไมว าจะเปนทางดาน         

การอิมโพรไวส (Improvisation) หรือการประพันธเพลง หนึ่งตัวอยางผลงานที่สำคัญของโมดัลแจสคือผลงานใน

อัลบั ้ม “Kind of Blue” (1959) ของไมลส เดวิส (Miles Davis, ปค.ศ. 1926-1991) Boothroyd (2010)        

กลาววา“Kind of Blue เปนอัลบั ้มแรกที ่ เปนตนแบบของโมดัลแจสและในขณะเดียวกันก็ทำใหหลุดพน             

จากรูปแบบดนตรีแจสแบบเดิม” เดน อยูประเสริฐ (2554) อธิบายเกี่ยวกับโมดัลแจสวา “เปนดนตรีแจสที่เนน     

การใชโหมด (Mode) มากกวาการดำเนินคอรด (Chord Progression) เปนกรอบในการประพันธเพลงและ        
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การดนสด” สอดคลองกับธีรัช เลาหวีระพานิช (2562) ที่ใหความเห็นเกี่ยวกับโมดัลแจสวา “โมดัลแจส คือ 

รูปแบบดนตรีแจสที่นำโหมดประเภทตาง ๆ มาใชเปนวัตถุดิบหลักสำหรับการประพันธเพลงและการอิมโพรไวส” 

 เพื่อใหบทประพันธเพลงมีความหลากหลายดานเสียงประสาน ผู วิจัยจึงนำเสนอบทเพลงในรูปแบบ         

วงดนตรีแจสวงใหญหรือแจสบิกแบนด ซึ่งมีการเรียบเรียงเสียงประสานอยางจริงจัง มีระเบียบแบบแผนและ         

มีหลักการที่ชัดเจน มีทอนบรรเลงเดี่ยวเพื่อเปดโอกาสใหนักดนตรีไดแสดงความรูสึกนึกคิดผานการอิมโพรไวส        

ซึ่งผูประพันธเปนผูกำหนดบทบาทไวในบทประพันธเพลง Miller (1996) กลาววา “การประพันธดนตรีแจสได

พัฒนาจนกลายเปนพื้นที่สำหรับการแสดงออกทั้งนักประพันธและนักอิมโพรไวส” ดังนั้นการประพันธเพลงแจส

สำหรับวงแจสบิกแบนดจึงถือไดวาเปนสิ ่งหนึ่งที่ทำใหผูประพันธสามารถแสดงความรูสึก ความรูความเขาใจ           

ในการเรียบเรียงเสียงประสาน ความเขาใจในเอกลักษณของเครื่องดนตรีและรสนิยมทางดนตรีของผูประพันธเพลงได

เปนอยางด ี

 ดังนั้นผูวิจัยจึงไดตระหนักถึงคุณคาของบทเพลงพื้นบานจังหวัดลำปาง ประกอบกับความเขาใจในบริบท

ของดนตรีลานนา ในพิธีกรรมการฟอนผีเม็ง ผูวิจัยจึงมีแนวคิดที่จะประพันธดนตรีแจสสำหรับวงแจสบิกแบนด      

โดยสรางทำนองหลักของบทประพันธจากการนำทำนองเพลงเกาหามาดัดแปลงและพัฒนาในรูปแบบของ       

ดนตรีแจส นอกจากนี้บทประพันธนี้ยังมีความเกี่ยวของกับความเชื่อของชาวมอญในอดีต คือพิธีกรรมการฟอนผี

เม็ง ดังนั้นผูวิจัยจึงตั้งชื่อบทประพันธเพลงนี้วาเจิงมอญฟอนเม็ง 
 

วัตถุประสงค 

1. เพื่อสรางบทประพันธดนตรีแจสบทใหมสำหรับวงแจสบิกแบนด โดยมีทำนองหลักที่ดัดแปลงมาจาก

ทำนองเพลงเกาหาของจังหวัดลำปาง 

 2. เพ่ือเผยแพรบทประพันธออกสูสาธารณชน 

 3. เพ่ือสืบสาน สงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรม 

 

วิธีการวิจัย 

 บทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็ง เปนบทประพันธที่ผูวิจัยไดแรงบันดาลใจจากบทเพลงเกาหา ซึ่งเปน

บทเพลงของจังหวัดลำปาง ซึ่งเปนภูมิลำเนาของผู วิจัย รวมไปถึงความเชื่อในพิธีกรรมฟอนผี ที่ผู วิจัยไดรับ

วัฒนธรรมจากพิธีกรรมนี้ตั้งแตครั้งเยาววัยจวบจนปจจุบัน ดังนั้นผูวิจัยจึงไดสรางทำนองหลักของบทประพันธโดย

การดัดแปลงมาจากทำนองเพลงเกาหา เพื่อใชเปนวัตถุดิบหลักสำหรับการสรางสรรคบทประพันธ ทั้งนี้ผูวิจัยได

กำหนดข้ันตอนสำหรับการประพันธ ดังนี ้

 1. ศึกษาบริบทโดยรวมของเพลงเกาหา ผานสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ เลม 9 เรื่อง: เพลงเคาหา 

เขียนโดยสนั่น ธรรมธ ิ

 2. ศึกษาแนวคิด เทคนิคการประพันธ และตัวอยางผลงานดนตรีแจสที่ผสมผสานดนตรีพ้ืนบาน 

 3. สรางทำนองหลักของบทประพันธโดยดัดแปลงจากทำนองเพลงเกาหา 
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  4. ออกแบบโครงสรางโดยรวมของบทประพันธ จากมโนภาพของพิธีกรรมฟอนผีเม็งในจังหวัดลำปางเปน

แนวคิดหลัก โดยคำนึงถึงความเหมาะสมของแนวทำนอง เสียงประสาน และองคประกอบอ่ืน ๆ ของบทประพันธ 

 

ผลการวิจัย 

 บทประพันธเพลงเจิงมอนฟอนเม็ง สำหรับวงแจสบิกแบนด เปนบทประพันธที่ผูวิจัยนำทำนองเพลงเกาหา

มาใชเปนวัตถุดิบหลักในการประพันธ โดยประพันธดวยแนวคิดดนตรีแจสเปนหลัก เพื่อใหเขาใจถึงโครงสราง          

บทประพันธและแนวคิดสำคัญสำหรับการประพันธเพลง ผูวิจัยจึงแบงการอธิบายการประพันธเพลงไวเปน 6 สวน 

คือ โครงสรางบทประพันธเพลง ทำนองหลัก เสียงประสาน การวางแนวเสียง การเรียบเรียงเสียง และการอิมโพร

ไวส โดยผูวิจัยจะอธิบายเฉพาะประเด็นสำคัญที่นำมาใชเปนแนวคิดหลักสำหรับการประพันธเพลงเทานั้น 

 1. โครงสรางบทประพันธเพลง ผู ว ิจ ัยไดใชมโนภาพของพิธีกรรมการฟอนผีเม็งในจังหวัดลำปาง             

เปนแนวคิดสำคัญ ใน การออกแบบโครงสรางโดยรวมของบทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็งสำหรับวงแจสบิก

แบนด จากแนวคิดสำคัญดังกลาว ผูประพันธจึงไดกำหนดสวนประกอบของบทประพันธเพลงไวเปนสามตอน        

คือ ตอนตน (อัญเชิญ) ทำหนาที ่นำเสนอทำนองหลัก A และทำนองหลัก B เปนตอนที่บรรยายถึงบรรยากาศ       

การอัญเชิญผีเม็งใหมารวมฟอนในพิธีกรรมที่ลูกหลานไดตระเตรียมไวให ตอนกลาง (เจิงมอญ) ทำหนาที่นำเสนอ

ทำนองหลัก C เปนตอนที่บรรยายถึงการฟอนรำของผีเม็ง ซึ่งเหลาผีเม็งทั้งหลายที่อยูในรางทรงจะคอย ๆ ฟอนรำ 

พูดคุยกันเบา ๆ ทักทายลูกหลานและกินของถวายหรือเครื่องเซนที ่ลูกหลานไดเตรียมไว ตอนทาย (ฟอนเม็ง)             

ทำหนาที่นำเสนอทำนองหลัก C และทำนองหลัก A อีกครั้งในมิติอ่ืน ๆ ที่ตางออกไป เปนตอนที่ผีเม็งจะเริ่มปลดปลอย 

ดวยทวงทีการฟอนรำที่หนักหนวงมากขึ้นจนกระทั่งทยอยออกจากรางทรงไปทีละตนจนหมดเปนการเสร็จพิธีกรรม 

ทั้งนี ้ยังมีรายละเอียดอ่ืน ๆ ในประเด็นโครงสรางบทประพันธเพลง โดยผูวิจัยไดสรุปไวในตาราง 1 

 

ตาราง 1  

โครงสรางบทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็งสำหรับวงแจสบิกแบนด 

โครงสราง แนวคิด หองที่ จุดซอม 

 

 

ตอนตน 

(อัญเชิญ) 

ทำนองหลัก A 1 – 8 - 

ชวงอิมโพรไวส (เปยโน) 9 – 16 A 

ทำนองหลัก A 17 – 24 B 

ทำนองหลัก B 25 – 40 C 

ทำนองหลัก A 41 – 47 D 

ชวงเชื่อม 48 – 57 E 

 

ตอนกลาง 

(เจิงมอญ) 

ทำนองหลัก C 58 – 74 F 

ชวงอิมโพรไวส (แซกโซโฟน) 75 – 90 G 

ชวงอิมโพรไวส (แซกโซโฟน) 91 – 106 H 
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ตาราง 1 (ตอ) 

โครงสรางบทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็งสำหรับวงแจสบิกแบนด 

โครงสราง แนวคิด หองที่ จุดซอม 

 

 

ตอนทาย 

(ฟอนเม็ง) 

ทำนองหลัก C 107 -145 I 

ชวงอิมโพรไวส (ทรอมโบน) 146 – 161 J 

ชวงอิมโพรไวส  

(แซกโซโฟนรวมกับทรอมโบน) 

162 – 171 K 

ทำนองหลัก C 172 – 191 L 

ทำนองหลัก A’ 192 - 206 M 

 

จากตาราง 1 จะเห็นวาบทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็ง มีจำนวนหองอยู 206 หองและมีจุดซอม 

(Rehearsal Mark) จากอักษร A ถึง M รวม 13 จุดซอม ในที่นี ้จุดซอมหมายถึงตัวอักษร A ถึง Z ใชกำกับไว        

ในทอนตาง ๆ ของบทประพันธเพลง เพ่ือใหงายตอผูควบคุมวงในการบอกทอนเพลงแกวงเพ่ือฝกซอม 

2. ทำนองหลัก บทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็ง เปนบทประพันธที่พรรณนาเหตุการณในพิธีกรรม   

ฟอนผีเม็ง โดยมีโครงสราง 3 ตอน รวมทั้งหมด 206 หอง ซึ่งมีรายละเอียดการประพันธดังนี ้

ในตอนตนของบทประพันธเพลง เริ่มจากทำนองหลัก A (หองที่ 1-8) อยูในโหมด F เอโอเลียน คือแนวคิด

ทำนองหลักในการพรรณนาเรื่องราวของการอัญเชิญผีเม็ง ซึ่งพบการใชทำนองหลัก A ในชวงอื่นของบทประพันธ

เพลงดวยเชน หองที่ 17-24, 41-47 และ 192-206 ทำนองหลัก A เปนทำนองที่อิงแนวคิดโมดัลแจสทั ้งใน        

ดานทำนองและคอรด ผูวิจัยใชคอรด Fm11 เพียงคอรดเดียวในการดำเนินทำนองหลัก A โดยแนวทำนองถูกสราง

จาก F เอโอเลียน อีกทั้งยังมีแนวทำนองที่สรางจากโนตในคอรด Fm11 ดังในหองที่ 5 ซึ่งมีโนตลำดับที่ 1 ♭3 5 ♭7 

9 และ 11 ของคอรด Fm11 ทั้งหมดในแนวทำนองดังกลาว จากนั้นจึงเขาสูชวงอิมโพรไวสของเปยโน (หองท่ี 9-16) 

ผูวิจัยไดกำหนดแนวทางการอิมโพรไวสในคอรด Fm11 โดยกำกับโหมด F ดอเรียน ไวใหผูอิมโพรไวส และกลับเขา

สูทำนองหลัก A อีกครั้ง (หองที่ 17-24) หลังจากนั้นเขาสู ทำนองหลัก B ซึ่งสรางทำนองใหรู สึกขับเคลื ่อน             

ไปขางหนาโดยสรางโมทีฟที่อยูในพื้นฐานโหมด F เอโอเลียนบรรเลงบนคอรด Fm11 และพัฒนาโดยการปรับ      

โนต โมทีฟ ซ้ำสัดสวนโนตแตระดับเสียงในบางชวงปรับเปลี่ยนไป (หองที่ 25-40) ตอดวยการเขาสูทำนองหลัก A         

อีกครั้ง (หองที่ 41-47) กอนเขาสูตอนกลางไดนำแนวคิดโคลเทรนเชนเจส มาใชเปนทอนเชื่อม (หองที่ 48-57)      

เพ่ือสงทำนองเขาสูตอนกลาง ดังภาพ 1 
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ภาพ 1 แสดงการดำเนินทำนองหลัก A ในหองที่ 1-6 

 

 ตอนกลางดำเนินดวยทำนองหลัก C เปนทำนองที ่นำทำนองเพลงเกาหามาพัฒนาใหกลมกลืนกับ          

บทประพันธเพลง โดยแบงทำนองเพลงเกาหาออกเปนสวน ๆ (โมทีฟ) จากนั้นจึงแยกโมทีฟเปน 2 กลุมเพ่ือใชเปน

ทำนองหลักและทำนองรอง ซึ่งในทำนองหลัก C (หองที่ 58-74) ไดนำโมทีฟจากเพลงเกาหาจัดวางบนบันไดเสยีง 

F เพนตาโทนิกไมเนอรและใชทางเดินคอรดที่เกิดจากหลักการแนวคิดกุญแจเสียงคูขนาน (Parallel Key) นั่นคือ

การผสมผสานทางเดินคอรด F เอโอเลียน ทางเดินคอรด F ดอเรียน รวมไปถึงทางเดินคอรด F ฟริเจียน จากนั้น

เขาสูชวงอิมโพรไวสของแซกโซโฟน (หองที่ 75-90 และ 91-106) ใชคอรดในการใหเสียงประสานเพียงคอรดเดียว

คือ Fm11 เชนเดียวกับตอนตนของบทประพันธ และกำหนดแนวทางการอิมโพรไวสในคอรด Fm11 โดยกำกับโหมด 

F ดอเรียน ไวใหผู อิมโพรไวส ในชวงทายของการอิมโพรไวส ไดใหกลุ มเครื ่องทองเหลืองบรรเลงสนับสนุน           

โดยการใชเสียงประสานเปนคูสี่เรียงซอน ดังภาพ 2 

 

 
ภาพ 2 แสดงการดำเนินทำนองหลัก C ในหองท่ี 58-66 

 



วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรปริทัศน มหาวิทยาลยัราชภฏัลำปาง ปที่ 12 ฉบับที่ 3 (กันยายน - ธันวาคม พ.ศ. 2567)    >>>84 
 

 

 ตอนทายผูวิจัยไดจินตนาการถึงอารมณของผีเม็งที่ตองการปลดปลอยอารมณดวยทวงทีการรายรำที่ดุดัน 

โดยนำเสนอทำนองหลัก C (หองที่ 107-145) โดยนำทำนองเพลงเกาหาทั้งหมดมาดัดแปลงและพัฒนา ปรับเปลี่ยน

การวางแนวเสียงประสานใหแตกตางจากตอนกลาง ซึ ่งทำใหบทประพันธเพลงเราอารมณมากขึ ้น ผู ว ิจัย

ปรับเปลี่ยนทางเดินคอรดโดยนำเสนอทางเดินคอรดของโหมด F ฟริเจียนมากข้ึนและใชรวมกับบันไดเสียงคูขนาน

คือทางเดินคอรดของโหมด F ดอเรียนและทางเดินคอรดของโหมด F เอโอเลียน ผูวิจัยทำการเปลี่ยนกุญแจเสียง

โดยใชแนวคิดกุญแจเสียงสัมพันธ (หองที่ 126) จากกุญแจเสียง F ไมเนอร ไปยังกุญแจเสียง C ไมเนอร ในชวงที่ 

บรรเลงอยู บนกุญแจเสียง C ไมเนอรนั ้น ผูวิจัยไดผสมผสานทางเดินคอรด C ดอเรียน ทางเดินคอรดของ C           

ฟริเจียน ทางเดินคอรดของ C มิกโซลิเดียน และทางเดินคอรด C โลเครียน แลวเขาสู ทอนอิมโพรไวสของ

ทรอมโบน ผูวิจัยกำหนดแนวทางการดำเนินทำนองของทอนอิมโพรไวสทรอมโบนนี้ โดยใหใชโหมด A♭ ลิเดียน 

เมื่อบรรเลงบนคอรด A♭maj7 และใหใชโหมด B♭ มิกโซลิเดียน เมื ่อบรรเลงบนคอรด B♭7 ตอมาในตอนทาย     

(หองที่ 162) เปนการอิมโพรไวสรวมกันระหวางเครื่องแซกโซโฟนกับเครื่องทรอมโบนโดยสลับกันอิมโพรไวส          

มีเสียงประสานเปนทางเดินคอรด i-ii คือ Fm11-Gm11 ของ F ดอเรียน ผูวิจัยจึงกำหนดแนวทางการอิมโพรไวส          

ในทอนนี้โดยใหใชโหมด F ดอเรียน จากนั้นเขาสูทำนองหลัก C อีกครั้งบนกุญแจเสียง C ไมเนอร (หองที่ 172) 

และในชวงทายสุดของบทประพันธเพลง ไดนำสวนหนึ่งของทำนองหลัก A มาบรรเลงอีกครั้ง (หองที่ 192-จบ)       

โดยมีเครื่องแซกโซโฟนและทรอมโบนรวมกันอิมโพรไวส โดยผูวิจัยกำหนดใหผูอิมโพรไวสจินตนาการถึงอารมณ

ความรูสึกของผีเม็งที่ไดปลดปลอยออกมา ผนวกกับเสียงประสานแบบเต็มวงจึงสรางความยิ่งใหญใหกับชวงสุดทาย

ของบทประพันธเพลงนี้ กอนลากเสียงยาวประกอบกับเครื ่องหมายเนนทันที (Sforzando) แลวจบพรอมกัน     

แบบเต็มวง ดังภาพ 3 

 

 
ภาพ 3 การใชแนวคิดกุญแจเสียงสัมพันธในหองท่ี 126 

 

 3. เสียงประสาน การดำเนินคอรดในทำนองหลัก A พบไดในหองที่ 1-8, 17-24 และ 41-47 ในตอนตน   

ใชแนวคิดการดำเนินคอรดแบบโมดัลแจส ใชคอรด Fm11 เพียงคอรดเดียวในการดำเนินเสียงประสานใน        

ทำนองหลัก A นี ้ปรากฏดังภาพ 4 

 



วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรปริทัศน มหาวิทยาลยัราชภฏัลำปาง ปที่ 12 ฉบับที่ 3 (กันยายน - ธันวาคม พ.ศ. 2567)    >>>85 
 

 
ภาพ 4 การดำเนินคอรดในทำนองหลัก A 

 

 จากภาพ 1 จะเห็นไดวาในทำนองหลัก A นี ้ใชการดำเนินคอรด Fm11 เพียงคอรดเดียว เชนเดียวกับ

ทำนองหลัก A’ ในตอนทาย หองที่ 192-206 ก็มีการดำเนินคอรดเพียงคอรดเดียวเชนกัน เพียงแตในตอนจบเพลง

ไดเปลี่ยนมาใชคอรด Fm6 เพ่ือใหไดเสียงเอกลักษณของ F ดอเรียนในตอนจบ ดังภาพ 5 

 

 
ภาพ 5 การดำเนินคอรดในทำนองหลัก A’ 

 

 การดำเนินคอรดในทำนองหลัก B เปนทำนองที่มีความยาว 16 หอง บรรเลงในหองที่ 25-40 ใชแนวคิด

การดำเนินคอรดแบบโมดัลแจส โดยใชคอรด Fm11 เพียงคอรดเดียวในการดำเนินคอรดทำนองหลัก B นี้ดังภาพ 6 
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ภาพ 6 การดำเนินคอรดในทำนองหลัก B 

 

 การดำเนินคอรดในทำนองหลัก C เปนทำนองที่นำเสนอในหองที่ 58-74, 107-145 และ 172-191 เปน

ทำนองหลักที่ใชการดำเนินคอรดอยางหลากหลาย ดวยการใชคอรดจากโหมดตาง ๆ มาใชรวมกันในการดำเนิน

คอรด ในหองที่ 58-74 นั้น มีการดำเนินคอรดเปน i-IV-iv-♭VII-i-IV-iv-♭II คือ Fm7-B♭7-B♭m7-E♭7- Fm7-B♭7-

B♭m7-G♭maj9 ในบริบทนี้ผูวิจัยใชทางเดินคอรดของโหมด F ดอเรียน ผสมผสานคอรด iv-♭VII คือ B♭m7-E♭7 

ที่ถูกนำมาจากทางเดินคอรดของโหมด F เอโอเลียน รวมไปถึงคอรด ♭II คือ G♭maj9 ที่นำมาจากทางเดินคอรด

จากโหมด F ฟริเจียน ดังภาพ 7 และภาพ 8 

 

 
ภาพ 7 การดำเนินคอรดในทำนองหลัก C (หองที่ 58-66) 
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ภาพ 8 การดำเนินคอรดในทำนองหลัก C (หองท่ี 67-74) 

 

 การดำเนินคอรดทำนองหลัก C ในหองที ่ 107-145 มีทางเดินคอรดที ่แตกตางออกไปจากเดิม              

โดยแบงเปน 2 สวน คือสวนแรกเปนทำนองหลัก C ที่บรรเลงบนโหมด F เอโอเลียนและสวนที่สองทำนองหลัก C 

ที่บรรเลงบนโหมด C เอโอเลียน ในสวนแรก หองที่ 107-125 ไดใชการผสมผสานทางเดินคอรดโหมด F เอโอเลียน 

โหมด F ไอโอเนียน#5 ทางเดินคอรดจากโหมด F ดอเรียนและ F ฟริเจียน มีการดำเนินคอรดเปน i-II-v-i-IV-i-v-i-

V-VI-III-♭VII นั่นคือ Fm11-G♭maj7-Cm7-Fm11-B♭7-Fm11-Cm7-Fm11-C7-D♭maj7-A♭9-E♭7 อธิบายไวในภาพ 9 

และภาพที่ 10 

 

 
ภาพ 9 การดำเนินคอรดทำนองหลัก C (หองท่ี 107-118) 
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ภาพ 10 การดำเนินคอรดทำนองหลัก C (หองท่ี 119-125) 

 

 การดำเนินทำนองหลัก C ในหองที่ 126-145 นั้น ไดเปลี่ยนกุญแจเสียงจากเดิมที่บรรเลงอยูบนพื้นฐาน

ของโหมด F เอโอเลียน เปลี่ยนกุญแจเสียงเปนโหมด C เอโอเลียน โดยใชแนวคิดกุญแจเสียงสัมพันธ จากนั้น        

ไดผสมผสานการดำเนินคอรดจากโหมด C เอโอเลียน ทางเดินคอรดจากโหมด C ดอเรียน C ฟริเจียน C                 

มิกโซลิเดียน และ C โลเครียน สามารถอธิบายทางเดินคอรดเปน i-VI-III-iv-I-i-VI-♭V-III-iv-v-i นั ่นคือ Cm7-

A♭maj7-E♭7-Fm7-C7-Cm7-A♭maj7-G♭maj7-E♭maj7-Fm7-Gm7-Cm7 ดังภาพ 11 

 
ภาพ 11 การดำเนินทำนองหลัก C (หองที่ 126- 145) 
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 นอกจากนี ้ ผูวิจัยไดใชการดำเนินคอรดโคลเทรนเชนเจส โดยนำแนวคิดนี้มาใชในชวงเชื่อม หองท่ี           

48-52 โดยใชการเคลื่อนที่ของบันไดเสียงวงจรคู 3 เมเจอร ผสมผสานกับใชการดำเนินคอรด ประเภท V-I โดย

ผูวิจัยใหคอรด Gm7 เปนคอรด ii ของกุญแจเสียง F เมเจอร ตอมาคอรด A♭7 กับคอรด D♭maj7 ทำหนาที่เปน

คอรด V-I ของกุญแจเสียง D♭ เมเจอร สวนคอรด E7 กับ Amaj7 ทำหนาที่เปนคอรด V-I ของกุญแจเสียง A 

เมเจอร และสุดทายคอรด C7 กับคอรด F9 ทำหนาที่เปนคอรด V-I ของกุญแจเสียง F เมเจอร เห็นไดวาการยาย

กุญแจเสียง 3 ครั้ง จะกลับมายังกุญแจเสียง F เมเจอรอีกครั้ง ตรงตามแนวคิดโคลเทรนเชนเจส ดังภาพ 12 

 

 
ภาพ 12 การดำเนินคอรดโคลเทรนเชนเจส 

 

 4. การวางแนวเสียง ผูวิจัยใชการวางเสียงประสานแบบวางชิด และใชการวางเสียงประสานแบบเปด      

การวางแนวเสียงแบบเสียงประสานไรโนตพ้ืนตน และเสียงประสานแบบคอรดคูสี่เรียงซอน 

   1) เสียงประสานแบบวางชิดเปนเสียงประสานที่โนตในแตละคอรดวางเรียงกันไมเกิน 1 ชวง        

คูแปด แตสำหรับแนวลางสุดสามารถหางออกไปเกิน 1 ชวงคูแปด ได ผูวิจัยใชการวางเสียงประสานลักษณะนี้

ในชวงที่ตองการใหเสียงประสานออกมาเปนกลุมกอน 

   2) เสียงประสานแบบเปดเปนเสียงประสานที่โนตในแตละคอรดวางเรียงกันเกิน 1 ชวงคูแปด 

ผูวิจัยใชการวางเสียงลักษณะนี้ตอเมื่อตองการใหเสียงกระจายออกเปนวงกวางและมีมิติของเสียงที่กวางข้ึน 

   3) เสียงประสานไรโนตพื้นตนเปนเสียงประสานที่นิยมใชในดนตรีแจส ใหเสียงที ่คลุมเครือ 

สามารถสลับใชรวมกับคอรดที่มีโนตพ้ืนตนได ท้ังนี้เสียงพ้ืนตนนั้นสามารถใหเครื่องเบสบรรเลงได 

   4) เสียงประสานคูสี่เรียงซอนเปนพื้นหลังในการอิมโพรไวส โดยจัดวางใหกลุมเครื่องทรอมโบน

บรรเลงชวงแซกโซโฟนอิมโพรไวส 

 5. การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ผูวิจัยไดเรียบเรียงเสียงสำหรับแนวทำนองแตละชวงของบทประพันธ

เพลงแตกตางกันออกไป ไมวาจะเปนการบรรเลงแบบยูนิซัน ประสานเสียง 2 แนว ประสานเสียง 3 แนว และ

ประสานเสียง 4 แนว 

  1) การเรียบเรียงทำนองแบบยูนิซัน ผูวิจัยตองการสื่อทำนองของบทประพันธเพลงใหชัดเจน เชน

ทำนองหลัก C ผูว ิจัยไดใหเครื่องแซกโซโฟนบรรเลงทำนองแบบยูนิซันจากนั้นกลุมเครื ่องทรัมเปตและกลุม        

เครื่องทรอมโบนก็บรรเลงทำนองแบบยูนิซันเชนเดียวกัน 
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  2 ) การวางแนวเสียง 2 แนว ผูวิจัยไดทำการวางแนวเสียงลักษณะนี้ไวในทำนองหลัก A (หองที่ 

1-8) วางแนวเสียงบนทำนอง 2 แนวบนเปนเสียงประสานขั้นคู 4 เพอรเฟค ใหบรรเลงบนมือขวาของเปยโน 

  3) วางทำนองแบบวางแนวเสียง 3 แนวบนแนวเสียงของกลุมเครื่องทรัมเปต ในทำนองหลัก A 

(หองที่ 41-47) โดยใชทำนองหลัก A (หองที่ 1-8) ที่ไดวางแนวเสียงบนทำนอง 2 แนวเปนเสียงประสานขั้นคู 4 

เพอรเฟคไวนั้น มาเพ่ิมอีก 1 แนว โดยการวางแนวเสียงเปนข้ันคู 8 เพอรเฟค (Octave) 

  4) การวางแนวเสียง 4 แนว ไวในแนวทำนองของทำนองหลัก B (หองที่ 33-38) โดยในเบื้องตน

ใชการวางเสียง 3 แนว แลวจึงเพิ่มแนวเสียงประสานแนวที่ 4 เปนขั้นคู 8 เพอรเฟค จัดวางใหกลุมเครื่องทรัมเปต

ทำหนาที่บรรเลงทำนองหลักนี้ 

 6. การอิมโพรไวส บทประพันธเพลงเจ ิงมอญฟอนเม็งเปนบทประพันธเพลงที ่ใหความสำคัญใน            

การอิมโพรไวส เพ่ือใหผูอิมโพรไวสถายทอดความรูสึก จินตนาการของพิธีกรรมการฟอนผีเม็งในอุดมคติของแตละ

บุคคลผานเสียง โดยผูวิจัยจะกำหนดบันไดเสียงหรือโหมดเบ้ืองตนเพ่ือใหผูอิมโพรไวสใชเปนหลักในการบรรเลง ใน

การอิมโพรไวสนั้น โดยทั่วไปแลวมักใชบันไดเสียงที่ตรงกับกุญแจเสียงของบทประพันธเพลงนั้น ผูวิจัยจึงเพ่ิม

ทางเลือกใหแกผูอิมโพรไวส โดยการระบุโหมดที่สามารถสรางสีสันของเสียงนอกเหนือจากบันไดเสียงหลักลงไปใน

โนตของผูอิมโพรไวส ดังภาพ 13 

 

 
ภาพ 13 การใชโหมดในการอิมโพรไวสของทรอมโบนบนจุดซอม J 
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 จากภาพ 8 ผูวิจัยไดระบุโหมดในการอิมโพรไวสของทรอมโบนบนจุดซอม J อยู 2 โหมดดวยกันคือ โหมด 

A♭ ลิเดียน และโหมด B♭ มิกโซลิเดียน โดยผูอิมโพรไวสไดนำโหมดดังกลาวมาเปนแนวทางในการอิมโพรไวส 

สังเกตไดจากการใชโนตตัว D ตลอดชวงการอิมโพรไวสทั้ง 16 หองที่ยกตัวอยางมานี้ ดังนั้นจึงกลาวไดวาผูอิมโพร

ไวสใชโหมด A♭ ลิเดียนบรรเลงบนคอรด A♭maj7 และใชโหมด B♭ มิกโซลิเดียนบรรเลงบนคอรด B♭7 ตลอด

ชวงการอิมโพรไวสนี ้นอกจากการใชโหมดในการอิมโพรไวสแลวยังพบการอิมโพรไวสโดยการพัฒนาโมทีฟ นับเปน

แนวคิดหนึ่งท่ีนาสนใจ เนื่องจากการสรางแนวทำนองการอิมโพรไวสใหสัมพันธกับโมทีฟที่เกิดข้ึนมีความลึกซึ้งทาง

ดนตรีในหลากหลายดาน ทั ้งดานลักษณะจังหวะ  รวมไปถึงความรู ความเขาใจในเสียงประสาน ดังนั ้นหาก           

ผูอิมโพรไวสใชการพัฒนาโมทีฟไดดีจะทำใหการอิมโพรไวสนั้นนาสนใจมากยิ่งข้ึน ดังภาพ 14 

 

 
ภาพ 14 การพัฒนาโมทีฟในการอิมโพรไวสของเปยโนบนจุดซอม A 

 

อภิปรายผล 

 บทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็ง เปนบทประพันธที่ประพันธขึ้นโดยมีแรงบันดาลใจจากภูมิลำเนาของ

ผูวิจัยและความประทับใจตอบทเพลงเกาหา ซึ่งเปนบทเพลงที่มีความสำคัญตอพิธีกรรมฟอนผีเม็งของจังหวัด

ลำปาง จากแนวคิดและความสำคัญดังกลาว ผูวิจัยจึงไดสรางแนวทำนองของบทประพันธจากการนำทำนองเพลง

เกาหามาดัดแปลง รวมถึงการนำทำนองดังกลาวไปพัฒนาในสวนอื่น ๆ จากการศึกษาคนควาผูวิจัยไดบรรลุ         

ตามวัตถุประสงคที่ไดตั้งไวทั้งหมด สามารถอภิปรายผลไดดังนี ้

 1) เกิดผลงานบทประพันธเพลงแจสรวมสมัย ที่เกิดจากแนวคิดและองคความรูของผูวิจัย เปนผลงาน     

บทประพันธเพลงที่นำบทเพลงพื้นบานจังหวัดลำปาง “เพลงเกาหา” มาดัดแปลงและไดมาซึ่งบทประพันธเพลง

ใหม “บทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็งสำหรับวงแจสบิกแบนด” 

 2) เกิดผลงานบทประพันธเพลงแจสบิกแบนดที่มีสวนหนึ่งของทำนองมาจากเพลงในพื้นถิ่นของผูวิจัย 

อีกทั้งยังเปนบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรม มาเผยแพรตอสาธารณชน มีความไพเราะและมีคุณคาทางวิชาการ   

ภายหนา 

 3) เกิดผลงานบทประพันธเพลงแจส ที่แสดงถึงคุณคาของทำนองเพลงพื้นบานภาคเหนือ อีกทั้งยังเปน

การสืบสาน สงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรม 

 บทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็งสำหรับวงแจสบิกแบนด ไดนำออกแสดงเพื่อเผยแพรสูสาธารณชนทั้ง

ในรูปแบบทั่วไปและรูปแบบออนไลน โดยไดเผยแพรสู สาธารณชนทั้งหมด 2 ครั ้ง คือคอนเสิร ต Rangsit 
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University Jazz Orchestra Featuring New Compositions by RSU Composers จัดแสดงเมื ่อว ันที ่ 2 ธันวาคม 

พ.ศ. 2563 ณ Black Box Theatre อาคาร 17 วิทยาลัยดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิตและคอนเสิรตจบการศึกษา 

(Graduate Recital Napat Tanuchid) จัดแสดงเมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564 ในรูปแบบการถายทอดสด

บนแพลตฟอรมเฟซบุก (Live-streaming on Facebook) 

 

ขอเสนอแนะ 

 จากขอมูลทางวิชาการ หนังสือ ตำรา และเอกสารที ่เกี ่ยวของในการสรางสรรคบทประพันธเพลง             

เจิงมอญฟอนเม็ง ที ่สอดแทรกบทเพลงในพิธีกรรมฟอนผีเม็งในจังหวัดลำปาง คือเพลงเกาหา ผูวิจัยพบวามี           

บทเพลงอีกหลายบทเพลงที่ใชประกอบในพิธีกรรมฟอนผีเม็งนี้ เชน เพลงมอญลำปาง เพลงมวย เพลงลูกกุยเวย 

อีกทั้งยังมีบทเพลงอื่นนอกเหนือจากที่กลาวมานี้ อีกแงหนึ่งในดานของพิธีกรรมฟอนผี มิไดมีเพียงจังหวัดลำปาง 

แตยังสามารถพบในจังหวัดอื่น ๆ ทั่วภาคเหนือ ซึ่งมีความนาสนใจในรายละเอียดดานตาง ๆ รวมถึงบทเพลงที่ใช

ประกอบพิธีกรรมในแตละพื้นที่ตางกันออกไป จึงเปนการดีหากมีการศึกษาบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมดังกลาว

นี้ในบทเพลงอ่ืน เพ่ือนำบทเพลงมาตอยอดและเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานบทประพันธเพลงชิ้นใหม

ตอไปในภายหนา 

 ขอมูลและรายละเอียดที่ผูวิจัยกลาวมาทั้งหมด สงผลใหบทประพันธเพลงเจิงมอญฟอนเม็ง สำเร็จบรรลุ

ตามวัตถุประสงคและขอบเขตในการวิจัยที่ไดกำหนดไวอยางสมบูรณ ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ ่งวาบทประพันธ         

เจิงมอญฟอนเม็ง จะเปนบทประพันธเพลงตัวอยางแกนักวิชาการดานดนตรีและผูที่สนใจในดานการประพันธเพลง 

ในแงของการศึกษาดนตรีที่มีแนวคิดการผสมผสานระหวางดนตรีพื ้นบานผนวกเขากับดนตรีแจส ทั้งยังเปน          

บทประพันธเพลงที่สงเสริมการศึกษาและพัฒนาบทเพลงพ้ืนบานภาคเหนือของประเทศไทย รวมถึงการสงเสริมให

ตระหนักถึงคุณคาของบทเพลงประจำถิ่นของตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรปริทัศน มหาวิทยาลยัราชภฏัลำปาง ปที่ 12 ฉบับที่ 3 (กันยายน - ธันวาคม พ.ศ. 2567)    >>>93 
 

เอกสารอางองิ 

เดน อยูประเสริฐ. (2554). Generatrix บทประพันธเพลงสำหรับวงดนตรีแจสและการแสดงเปยโน. 

 วารสารดนตรีรังสิต, 6(2), 5-21. 

ธีรัช เลาหวีระพานิช. (2562). ทฤษฎีดนตรีแจสและการอิมโพรไวส. กรุงเทพฯ: ธนาเพรส. 

มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย. (2542). สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ เลม 9.  

กรุงเทพฯ: สยามเพรส แมเนจเมนท. 

ศิริลักษณ สุภากุล. (2533). พิธีกรรมฟอนผีกับการจัดระเบียบสังคม ศึกษาเฉพาะกรณีจังหวัดลำปาง, 

 (วทิยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ไมไดตีพิมพ). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

Boothroyd, M. (2010). Modal Jazz and Miles Davis: George Russell's influence and the melodic 

inspiration behind modal Jazz. Nota Bene: Canadian Undergraduate Journal of 

Musicology, 3(1), 47-63. 

Miller, R. (1996). Modal Jazz Composition & Harmony Vol. 1. Weihergarten, Germany: Advance  

 Music. 


